Мелодия души украинской вышивки
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Вышивка 
Часть первая. 

    Те, кому посчастливилось держать в руках книги Наталии Будур, знают, сколько ценного материала собрано в этих изданиях. В основе «Полной энциклопедии женских рукоделий в двух томах» лежат пособия по рукоделию начала прошлого века, переработанные и дополненные автором книги. Одно из них - французская «Полная энциклопедия дамских изящных рукоделий» - было долгое время в списке 

40 самых популярных книг во Франции. 

    Второе издание - «Вышивка по канве и бисером (конец 18-начало 20в.)» - не случайно привлекло наше внимание. Мы предлагаем читателям «Пятницы» выдержки из этой книги, касающиеся истории развития вышивки. Мы поделили их на три части. Первая - о истории развития вышивки в государствах Западной Европы. А вторая и третья части перенесут нас на просторы России. 

    Мы благодарим Ирину Ержову, подготовившую этот материал к публикации, а также Елену Гарипову, предоставившую «Пятнице» схемы для вышивки конца 19 - начала 20 веков. 

     ИСКУССТВО украшения тканей - одно из древнейших искусств, которые когда-либо знало человечество. Самые первые украшенные узорами одежды появляются в Ассиро - Вавилонии. Уже в раннюю эпоху на одеждах возникают узоры, и дошедшие до нас памятники скульптуры позволяют восстановить их. Иногда узор располагается по кайме, обрамляющей ворот, рукава и подол одежды, иногда украшает пояс, иногда покрывает всю ткань. Узоры древности довольно разнообразны и в большинстве случаев геометрического характера, составленные из квадратов, прямоугольников, ромбов, кругов и полукружий. А также довольно часто на одеждах встречается и растительный орнамент в виде раскиданных по ткани розеток. 

    КАК ЖЕ ПОЛУЧАЛИСЬ узоры на вавилонских тканях - с помощью ли ткацкого челнока или вышивкой? Вавилон в древности славился именно вышивками, и, по словам Плиния, в Вавилоне как раз и был изобретён способ вышивать ткани нитями разных цветов. Впоследствии, уже в римское время, babilonica acus - вавилонская игла, как выражались римские поэты, - славилась пестрыми вышивками золотом с шелком или с шерстью, и драгоценные вавилонские скатерти и ковры - triclinaria babilonica - украшали столовые в домах римских вельмож и императоров. 

    Известно, что за такую ткань император Нерон заплатил четыре миллиона сестерций. 

    В Египте же в употреблении была в основном льняная одежда, о которой мы знаем по скульптурам и живописи. Многие льняные ткани украшались шерстяными вышивками. Для египетских узоров были характерны ромбы, квадраты и поперечные или расходящиеся лучами полосы. Наряду с такими простыми узорами встречаются более сложные - в виде пальметок, цветов лотоса, кружков, меандров и фигур людей и животных. 

    Вавилонские и египетские ткани получили широкое распространение по всем странам Средиземноморского побережья благодаря торговой деятельности финикиян, в древние времена являвшихся посредниками между Востоком и Западом. 

    С ШЁЛКОМ Египет и Вавилон, объединившиеся с VI века в персидской державе Ахеменидов, а затем Греция и Рим познакомились благодаря торговле с Китаем и Индией. Одна из легенд гласит, что при императоре Юстиниане два монаха, скрыв в посохах коконы шелка, вывезли их из родины шелка, Китая, где шелк почитался священным. 

    О занятиях вышивкой в Древней Греции мы знаем по древнегреческому эпосу, в котором боги и члены царских семей, а также слуги занимаются тканьем и вышивкой. Ткацкое искусство - любимое занятие Афины, изготовлявшей роскошные одеяния для себя и других богов. Афинские девушки посвящали каждый год Афине узорные покрывала собственной работы. Вышивкой занимаются и героини Аристофана и Феокрита.     Восток - главным образом, Вавилон и Персия - тяготеет к пышному узору, заполняющему все поле украшаемой ткани, в то время как для грека узор - это изящный аксессуар, элементы которого обычно разбросаны по ткани, не отягощая и не заполняя ее всю целиком. 

    Древнегреческая вышивка проходит путь от полос с фестонами, кружками, розетками до пышного и тяжелого узора с пальметками и акантом. Дошли до нас и фрагменты вышивки с человеческими фигурами, выполненной шерстью. Все римско-эллинские традиции нашли свое развитие в Византийской империи, откуда искусство вышивки распространилось по всей Европе. 

Особенно славились знаменитые 

aurum filatum cyprense - золотые кипрские нити, - которые изготовлялись из льняных нитей, обвитых тонкими полосками 

животной кишки, наружная сторона которой была покрыта тончайшим листовым золотом 

или золотою нитью.

    Древнейшие образцы византийских вышивок восходят к III веку нашей эры, причем до XI века вышивка производилась волоченым золотом, то есть тонкой металлической проволокой, которая только местами пришивалась к ткани. После XI века волоченое золото начинает заменяться золотом пряденым , в котором вместо проволоки из металла идет льняная нить, обвитая тонкой металлической полоской. 

    Особенно славились знаменитые aurum filatum cyprense - золотые кипрские нити, - которые изготовлялись из льняных нитей, обвитых тонкими полосками животной кишки, наружная сторона которой была покрыта тончайшим листовым золотом или золотою нитью. 

    Часть византийских вышивок была вывезена крестоносцами в Европу после взятия Константинополя. 

Вышивание стало одним из основных занятий знатных дам 

в свободное время.

         УЖЕ В СЕРЕДИНЕ XII века многие замки поражали роскошью убранства, в котором не последнюю роль играли разнообразные вышивки. 

    В замках XIII - XIV веков залы представляли собой нечто вроде палаточного лагеря,ибо каждая кровать завешивалась специальным расшитым пологом-шатром, который в случае ненадобности убирался вместе с шестами для полога в сундуки, стоявшие по периметру 

комнат. Вплоть до эпохи Возрождения в залах устраивали выгороженные коврами комнаты и завешанные пологами закрытые кровати. Некоторые ученые видят в этом античную традицию. 

    Вышивки, как уже было сказано выше, сначала привозились с Востока, но постепенно вышивание стало одним из основных занятий знатных дам в свободное время. 

    В центре гардеробных почти всех замков располагался низкий помост, на котором работали рукодельницы, швеи, портные. 

    Для работы же настоящей даме, как рассказывается в одной из средневековых поэм, нужны были только украшенные дорогими камнями инструменты: расшитые кошельки, изящные резные ножи и украшенные эмалью золотые игольницы. 

    Всемирно известен гобелен из Байе, вышитый королевой Матильдой, женой Вильгельма Завоевателя, в честь завоевания Англии нормандцами в 1066 году и представляющий собой «рукодельный» рассказ об этом походе. Гобелен этот - льняное полотно (или точнее - громадная лента) размером 70 метров на 50 сантиметров, вышитое шерстью в весьма условной манере. Так, волосы у людей на этом гобелене вышиты и зелеными, и голубыми нитками. 

    НАИЛУЧШИЕ церковные вышивки были созданы в Европе в Англии между 1250 и 1350 годами. Этот период известен в истории вышивки под названием opus anglicanum. Рукодельные работы того времени отличает насыщенность церковной символикой и условное изображение людей и животных. 

    Для работ, выполненных в период opus anglicanum, всегда употреблялись только лучшие материалы - прекрасного качества льняные холсты или бархат, золотая и серебряная нить, драгоценные камни. Вышивки этого периода характеризуются многофигурными композициями. 

    Популярные в средние века в Европе книги символов и эмблем, бестиарии и всевозможные книги о жизни природы, не могли не давать пищи для фантазии прекрасных дам, которые стремились перенести образы животных и растений, а также символы и эмблемы на вышиваемое полотно. После эпидемии в Европе Черной смерти (чумы) в 1348-1350 годах вышивка становится более простой и лаконичной. Рукодельные работы уже не представляют собой столь сложных многофигурных картин, как в предыдущий период. Часто вышиваются трехчастные композиции, в центре которых, как правило, Пресвятая Дева Мария. 

    В XV ВЕКЕ в моду входят вышитые одежды - как мужские, так и женские. Вышивка становится делом уже не домашним, а общественным. Возникают первые мастерские, берущие заказы. Появляются и первые печатные образцы узоров. 

    XVI век стал переломным в истории вышивки, ибо символизировал переход от вышивки религиозной к вышивке светской. Самой распространенной во всех странах Европы становится вышивка крестом, которая имитировала дорогие гобелены того времени. В основе многих вышивок по канве лежат рисунки и гравюры фламандских мастеров.     В XVI веке появляются и первые руководства по самостоятельному нанесению рисунка на канву - с этого времени рукодельница могла перенести в вышивку любой понравившийся ей рисунок. Художник Кенниро Кеннини представляет свою систему по рисованию чернилами или сепией узора на канве и раскрашивания его для последующего вышивания. 

    Именно в это время в вышивках особенно часто используются мотивы из античной мифологии и произведений античных авторов. Очень популярны были сюжеты из басен Эзопа. 

XVI век стал переломным в истории вышивки. 

Самой распространенной во всех странах Европы 

становится вышивка крестом.

    Символика античной мифологии и литературы буквально пронизывает работы мастериц, начиная с гобелена из Байе. Так, саламандры символизируют огонь, а птицы обозначают воздух. Охота на оленя в вышивках этого периода символизирует радость жизни перед ее концом. 

    Очень часто вышивали пологи для кроватей, которые чаще всего представляли собой либо охотничьи сцены, либо сцены из басен, либо цветочные композиции.

    Цветы становятся одним из преобладающих мотивов в вышивке, начиная как раз с этого времени. 

Одним из самых интересных образцов вышивок по канве животных по праву считаются оксбургские драпировки,

вышитые королевой Марией Стюарт.

         Как это не кажется нам странно, но вплоть до XVII века в английских вышивках часто встречается кролик, который был завезен в эту страну, по всей вероятности, при Вильгельме Завоевателе. Кролики никак не хотели размножаться на Туманном Альбионе, и до конца 16 века их было запрещено убивать. На отстрел кроликов выдавались специальные разрешения - как правило, лишь владетельным особам, - а крольчатина была изысканнейшим блюдом. Вышитые же кролики символизировали богатство и власть. 

    Животных вообще довольно часто изображали в вышивках. Одним из самых интересных образцов вышивок по канве животных на основе книг 14 века по естественной истории по праву считаются оксбургские драпировки, вышитые королевой Марией Стюарт, которая была большой рукодельницей, и графиней Бесс Шресберийской. 

    Довольно часто в этот период применяется особая техника: сначала элементы композиции вышиваются на канве, а затем переносятся на основу картины или панно - дорогостоящие бархат и дамаск. 

    Именно в 14 веке появляется силуэтная вышивка (стебельчатым швом черными нитками по белому фону), которая впоследствии станет столь популярна в вышивке крестом и бисером. 

    Самыми распространенными в то время были так называемые «ученические» вышивки, которые представляли собой вышивание хлопчатобумажных полотен и состояли из изображения отдельных элементов и небольших - сюжетов, которые в последствии служили своеобразными «справочными» пособиями. Такие вышивки передавались из поколения в поколение, и из них часто составляли целые коллекции. 

    Ученические вышивки композиционно строились по одному и тому же принципу - вокруг картины располагалась кайма. А в центре или внизу вышивались дом или церковь, вокруг которых были «разбросанны» отдельные элементы. В 14 веке в Германии появились первые книги с образцами вышивки ( например, книги Иоганна Шершпегера (1523) и Иоганна Зибмахера (1597 и 1601)). Эти образцы и сюжеты из Библии использовались при вышивке жанровых картин. 

    В XVIII ВЕКЕ вышивки становятся более формальными, упрощёнными, с чётко геометризованными композициями, с одной стороны, а с другой - в них очень заметно влияние искусства Индии и Китая. Произошло это в результате «наводнения» Европы предметами восточного искусства благодаря торговле голландской Ост - индийской компании - со странами этого региона, что не могло не найти отражения в вышивках. 

    Так, на вышивках часто встречаются пагоды, а цветы как правило, стилизованы. И только позднее - в конце века - китайские мотивы «прорвутся» в бисер. В Россию китайцы «доберутся» лишь в начала века 19.     Мода на вышивки в это время (18 век) распространялась из Франции, где при дворе работало множество профессиональных художников и вышивальщиц. Именно этому периоду принадлежит честь дальнейшего распространения цветочного орнамента, который буквально покрывал мебель (расписная мебель с цветочными мотивами, мебель с фарфоровыми накладками, с нарисованными цветочными композициями), портьеры, скатерти, салфетки, диванные подушки). 

В 1749 году в Англии выходит первый дамский журнал "Ladies", в котором читательницам предлагались и рисунки для вышивания.

    С 1730 года вышивают стилизованные цветы - «китайские» - в виде букетов в вазах, корзинах или в виде цветочных арок и венков. Через пятьдесят лет мода меняется, и в 1780 году те же букеты вышивают уже более реалистично - на фоне пастельных тонов. Иногда такие светлые фоны расшивались голубой искрой - то есть кое-где в правильном шахматном порядке по светлому фону делался голубой стежок. Такими реалистичными они останутся до конца 19 века, когда реализм сменит модерн с его текучими линиями. В 18 веке появляются и пасторальные сценки, которые будут существовать вплоть до середины следующего столетия. 

    В 1749 году в Англии выходит первый дамский журнал "Ladies", в котором читательницам предлагались и рисунки для вышивания (в том числе и счётные схемы). 

    С 1770-х годов вышивка по канве занимает первое место среди женских рукоделий, чему в первую очередь способствовало изобретение, вошедшее в историю вышивки под названием «берлинской шерсти» и получившее самое широкое распространение в Германии и викторианской Англии. 

Перейти ко второй части

	Часть вторая. 
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	     В ОРНАМЕНТЕ золотого шитья существует преемственность. Из троекратного зигзага в течение веков возникает меандр, а этрусско-римская волюта делается византийскою травкою и через арабские страны приходит в Россию, где «травка» становится к концу XVII века самым распространенным узором. Постепенно у травки появляются ветви, возникают русские репьи, и выходят травы колесчаты, истельчаты тени, а по-народному - реки. 
    РУКОДЕЛИЕ всегда было на Руси любимым занятием, угодным Богу. Угодным настолько, что ради него крестьянская девушка Феврония Муромская, ставшая княгинею, а потом и монахинею, отсрочила срок своей кончины. Легенда гласит, что однажды «в храме Пречистые соборные церкви своими руками шила воздух, покров на святые сосуды, на нем же бе лики святых». 

[image: image2.png]



Рукоделие всегда было на Руси любимым занятием, угодным Богу. Угодным настолько, что ради него крестьянская девушка Феврония Муромская, ставшая княгинею, а потом и монахинею, отсрочила срок своей кончины. 
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    В это время бывший супруг Февронии, также инок, князь Петр,присылает к ней вестника, что приблизился час его кончины и ждет он ее, чтоб вместе «отети от тела» Она отвечает: «Пожди - вот дошью воздух во святую церковь». Супруг присылает гонца вторично, говоря, что остается мало время ожидать; присылает в третий раз, со словами, что ожидать уже невозможно; «она же остатошное дело воздуха святого шияше, уже бо единого святого риз еще не дошив, лице же нашив, и преста, и воткне иглу и приверте нитею, ею же пляше, послала к блаженному супругу о преставлении купнем и, помолившеся, преставилась» 
    Работать «для Бога», как работали многие неизвестные мастера, можно только, имея перед духовными очами самого Бога, Его святую Церковь. Вот почему до сих пор церковные вышивки представляют во многих случаях предметы истинной художественной работы, в которую вложена душа человека, ее исполнявшего. 
     После реформ Петра Первого, который вывел русскую женщину из заточения, вышивки постепенно теряют свое религиозное значение и, переходя в область мифологии и символики, наконец, подвергаются, влиянию романтизма. 
    СВЯЩЕННОЕ древо Зороастра с павлинами переходит, по мнению исследователей, в кружева под названием «павы и травы» вместе с двуглавым орлом, взятым из буквы О в рукописях XII и XIII веков. Его вместе с ромбами (народные круги) и восьмиугольной звездой находим и в бисерном шитье. Встречаются в бисерных вышивках и буддийская свастика, символ счастья у восточных народов. Позднее эти формы на бисерных вышивках встречаются не часто. Более обычен цветочный орнамент, в особенности - розы. 
    Для вышивок шелком в дворянской России существовало множество разнообразных способов. Шили на руках, в пяльцах по канве, по филе и a fil perdu, когда нити канвы по окончании работы осторожно выдергивались, по канве шили большей частью крестом или полукрестиком, шерстью и шелком. Процветало шитье шелками (иногда синелью), подчас и волосами, по шелку, атласу, бархату. 
    В более старых вышивках мы находим отголоски старинных швов. Из более старых укажем шов в клетку, гладью, бархатный, атласный и в узелок. 
    НАЧАЛО вышивания по канве и холсту по счету нитей относится, как уже говорилось, к глубокой древности, эта работа всегда составляла одна из самых любимых женских занятий. 
    Во второй половине XIX века во Франции была издана книга «Полная энциклопедия дамских изящных рукоделий», написанная Терезой де Дильмон. Она была долгое время в списке 40 самых популярных книг во Франции и вышла тиражом более двух миллионов экземпляров. «Энциклопедия» и ее сокращенные и переработанные самим автором варианты, были переизданы на всех европейских языках и до сих пор в московских букинистических и антикварных магазинах часто встречаются издания этих книг на английском, французском и немецком языках. Тереза де Дильмон основала даже собственное издательство, которое выпускало исключительно ее книги по рукоделиям - энциклопедии и практические руководства по вышивке, кружевоплетению, филе, макраме, вязанию. Очень полулярны были книги знаменитой француженки и в России, где в конце XIX века была издана "Полная энциклопедия" и переработанный редакцией журнала «Вестник Моды» «Курс женских рукоделий». 
    Книги по дамским рукоделиям Терезы де Дильмон, в которых собраны практически все виды швов, стежков и приемов работы с кружевами, филе, фриволите, макраме, вязания на спицах и крючком, остаются самыми популярными среди мастериц и по сей день. 
    CНАЧАЛА рисунок для вышивок просто изображался контуром на фоне мелкой сетки, которую раскрашивали от руки, а позже стали продавать рисунки с уже расчерченными по квадратикам узорами с обозначением цветов. Они тщательно хранились и передавались от матери к дочери, нередко перерисовывались рукодельницами. Честь «открытия и изобретения» изображения узоров на расчерченной на мелкие клеточки бумаги принадлежит Германии. Именно там впервые были выпущены комплекты раскрашенных узоров для вышивания шерстью и необходимые для данной работы нитки. 
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Честь «открытия и изобретения» изображения узоров на расчерченной на мелкие клеточки бумаги принадлежит Германии. 
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Такие комплекты получили название «берлинской вышивки», или «берлинской шерсти». Искусствоведы определяют берлинское шитье как вышивку шерстью по канве или холсту, изображающую пасторальные, религиозные или другие жанровые сцены, пейзажи и цветы. Во второй половине XIX века берлинская вышивка стала применяться для обивки мебели. 

    Берлинская вышивка получила в Европе свое распространение как один из немногих видов вышивания, доступный дамам среднего достатка - тем, кого сейчас называют "middle-class women". Большие вещи - гобелены, обивку для комплектов мебели, гардины, покрывала, балдахины для кроватей стали производить на фабриках, что было проще, быстрее и дешевле, и дамам пришлось довольствоваться малыми изделиями - типа жанровых картинок, сумочек, туфелек etc. 
    Успех же берлинской вышивки объяснялся не только этими причинами, но и лёгкостью исполнения - благодаря прилагаемым раскрашенным рисункам для канвы - счётным схемам. Тем самым, что так популярны и в наши дни. 
    Берлинская шерсть, возникнув как вышивание для дам среднего достатка, вскоре завоевала сердца женщин всех классов общества - от королевы Виктории до простой служанки. 
    ПЕРВЫЕ счетные схемы в том виде, в котором мы привыкли их видеть и сегодня, были напечатаны в 1810 году Л.В. Виттихом и сразу стали пользоваться необыкновенным успехом. (Собственно говоря, первые счетные схемы были напечатаны в 1804 или 1805 году в Берлине А. Филипсоном, но при этом его рисунки отмечались плохим качеством и дурным вкусом, что по началу не способствовали их распространению). 

    В 1849 году им производилось уже около 14 000 различных рисунков, которые вручную раскрашивались за мизерную плату девушками из бедных семей. Именно благодаря этим картинкам особым спросом стала пользоваться и берлинская ярко окрашенная шерсть. Для вышивок были специально разработаны нитки новых окрасок - ярко-розового, пурпурного, лимонного цветов и цвета фуксии. Эти яркие нитки также сразу привлекли к себе внимание мастериц. 
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Первые счетные схемы были напечатаны
в 1804 или 1805 году в Берлине А. Филипсоном. 
В 1849 году им производилось уже около 14 000 различных рисунков. 
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    Полный расчет схемы рисунка привел к значительному упрощению работы рукодельницы и свел все многообразие стежков по канве к двум - кресту и полукресту. 
    Благодаря ярким краскам и вышедшим в первой половине 19 века книгам о природе далеких восточных стран многие из счетных схем берлинской вышивки посвящены - экзотическим птицам - прежде всего, попугаям. Глаза птиц вышивали бисером или стразами. Как правило, сидели попугаи 




   

на ветках цветущих деревьев или среди цветов.
    В Англии времен королевы Виктории, где вышивка берлинской шерстью была, как уже говорилось выше, необыкновенно популярна, придумали свой шов - викторианский бархатный стежок. 
    Вышитые бархатными стежками картинки создают эффект тканого бархатного полотна. 
    Довольно часто в берлинской вышивке встречаются картины на рыцарские мотивы - в частности, по романам столь любимого в первой половине XIX века сэра Вальтера Скотта. В центре внимания вышивальщиц находятся домашние любимцы - кошки, собаки. 

    В викторианской Англии особенно пристальное внимание уделяется королевской семье. Кроме королевского спаниеля, большой популярностью пользовались и другие четвероногие любимцы венценосной четы. 
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Собачьи и кошачьи 
мордочки
было очень модно вышивать на домашних туфлях. 
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    Так, в 1839 голу Эдвином Лендсиром был выполнен канвовый рисунок, на котором были изображены две любимые собачки королевы Виктории - Ислей и Тилко, - красный попугай ара и два небольших попугайчика. 
    Берлинской вышивкой украшали сонетки, обивку мебели, занавески, диванные подушки, скатерти, салфетки, каминные экраны. 

    ВО ВТОРОЙ половине XIX века становится популярен «лоскутный стиль» вышивки по канве. Выполненные в этой манере работы представляют собой отдельные элементы, соединенные в виде лоскутков в одно большое панно - как в шахматном порядке, так и произвольно. 

    Особенно моден геометрический узор «лоскутного стиля» становится в 1870-е годы, когда в моду входит и просто геометрический узор, вышитый по канве. Многие рукодельницы предпочитали раскрашивать свои рисунки сами, по собственному вкусу подбирая цвета, что придавало их работам неповторимую индивидуальность. Тем не менее, фон почти всех работ берлинской шерстью вышит одним цветом.
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Вышивка по канве и бисером не была 
русским изобретением 
и пришла к нам из Европы. 
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    В конце XIX века в викторианской Англии вошли в моду двухцветные картинки для вышивки, которые быстро распространились по всему миру, в том числе и в России. 

Тут надо еще раз напомнить, что вышивка по канве и бисером не была русским изобретением и пришла к нам из Европы.
    Вышивка существовала в России и до начала века, но после 1812 года в наше отечество хлынули разнообразные европейские рисунки и узоры. В.В. Селиванов писал: «19 столетие для России резко обозначилось 1812 годом. До 12 года продолжалась жизнь XVIII века, но в 12 году свершился перелом в общественной жизни...» Свершился он и в «рукодельной» жизни. 
    Именно по привозным узорам - и, конечно, по переработанным русским - делались вышивки, дошедшие до наших дней. В каталоге Музея мебели упоминаются разнообразные вышитые предметы, среди них - скатерть круглая шерстяная, вышитая, ручной работы XIX века, вышивка «Охота на кабана» и вышивка «Сцена из средневековья», исполненные шерстью, русской работы, 1830-х годов. 
    «В воспоминаниях о былом» Е.А. Сабанеева описывает «приход» в Россию берлинской шерсти. Ее бабушка, Екатерина Алексеевна, «была большая рукодельница; из ее рук выходили замечательно изящные работы». По поводу вышивания шерстями Е.А. Сабанеева слышала от нее следующий рассказ: 
    « - Теперь, - говорила бабушка, - берлинская и английская шерсть такая обыкновенная вещь, ею хоть пруд пруди. В мое же время (конец XVIII - начало XIX веков) она была редкостью. Ее употребляли только большие барыни: в высших сферах было доступно вышивать ковры. У нас же в деревне и понятия о том не имели... Гостила я, одно время у Кашкиных в Прысках (из Оптиной пустыни к ним заезжала), и видела у их гувернантки прелестную подушку, вышитую берлинской шерстью; узор-то я перерисовала, и канвы мне подарили, за малым дело оставалось - нет у меня шерсти. Как тут быть? 
    Тогда добрые Кондыревы вошли в мое положенье; у них были шленские овцы, так они велели начесать шерсти из душек (это та шерсть, что на груди и под шеей у овец, так называется); эту шерсть вымыли и привезли мне. 
У нас Пелагея хорошо и ровно пряла, и вышла мягкая, довольно хорошая шерсть, но белая вся, а узор без теней вышивать нельзя. Что же бы вы думали? - я сама покрасила шерсть, и вышло очень недурно, затем я вышила ковер». 
    ВСЕ ВЕЩИ эпохи бидермейера, к которой принадлежит и берлинская шерсть, выполнены в романтической манере. 
    Самыми красивыми и символичными мотивами в этих оригинальных работах были следующие: 
Ангелы - посланцы Бога на земле, ангелы-хранители.

   




Венок - символ дружбы и любви, символ вечности. Венок может быть брачным венком, венком девственности, погребальным венком. 
Вишневая ветвь - символ плодородия, здоровья, изобилия и счастья. 
Вода - аллегория бессознательного. 
Гвоздика - знак любви и страсти. Три гвоздики символизируют также три гвоздя Иисуса. 
Груша - символ плодородия, здоровья, изобилия и счастья. 
Дерево - символ Мирового древа или райского дерева, древа желаний. 
Диадема - символ вечности. 
Корзина с цветами - символ дружбы и любви. Часто в ее середину попадает стрела Амура. 
Корона на сердце - символ любви, вечности, знак любви к Христу. 
Рак - аллегория добродетелей и недостатков. Когда изображается задом наперед, то это означает уход в забвение. 
Распятие - символ христианской идеи . Символизирует также земную ось. 
Рог изобилия - символ изобилия и плодородия. 
Цветы - знак любви и дружбы. 
Церковь - напоминание о Боге и о житии Небесном. 
Чаша с фруктами - символ изобилия и плодородия 
    ВО ВТОРОЙ половине XIX века стали выпускаться печатные, а не раскрашенные вручную рисунки. В России своих - русских - рисунков почти не было, зато большой популярностью, как и во всем мире, пользовалась продукция немецких, австрийских и французских фирм - Б. Бруно, Л.В. Виттиха (Берлин), Мюллера (Вена), Е. Майера (Париж). 
    Кстати, именно рисунки часто служили для модных журналов средством привлечения читателей. В последнем номере журнала «Мода» за 1860 год читаем: 
    «Заботясь постоянно об усовершенствовании издания, редакция сочла нужным сделать в будущем году некоторые изменения в «Моде», и, между прочим, прилагать для всех подписчиков и дамские и мужские картинки и раскрашенные канвовые узоры Savjou». 
    А в одном из предыдущих номеров того же журнала было помещено другое объявление на ту же тему: «Канвовые узоры при нашем журнале будут прилагаться постоянно деланные трафаретом (такие же, как лучшие берлинские), а не дешевые хромолито - графированные». 
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Воровали не только уже напечатанные - готовые - рисунки, но и «авторские права» на них. Издатели были вынуждены ставить свой «копирайт» - знак авторского права. 
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    Рисунки для вышивания были довольно дороги и передавались по наследству от матери к дочери. С них давали друзьям делать копии. 
    «По возвращении из Жарок, - вспоминала Е.А. Сабанеева, - бабушка привозила домой изящные канвовые узоры, выкройки, рецепты для варений, пирожных; это радовало ее». 
    Рисунки очень часто подписывались именем их владелицы и представляли такую ценность, что являлись даже предметом воровства. 

    В журнале «Мода» за 1860 год на странице 288 помещено такое объявление: 

    «Корреспонденция от редакции. В г. Ставрополь г. Протопопову. Ваши претензии переданы в почтамт. Что же касается до вынутого канвового узора, то вы напрасно приняли с почты пакет с поврежденными печатями». 
    Воровали не только уже напечатанные - готовые - рисунки, но и «авторские права» на них. Издатели были вынуждены ставить свой «копирайт» - знак авторского права. На издании Н.И. Шапошникова «Новый альбом азбуки и узоров для вышивания по канве», вышедшее в Москве в 1894 году, на каждом листочке стоит предупреждение: «Настоящее издание составляет собственность издателя. За перепечатку оного, согласно ст. 2 прим. 1 Устава Цензуры, виновные будут преследуемы по ст. 1683, 1684, 1685 Уложения о Наказаниях». 
    С.А. Давыдова, проводившая исследования женских промыслов в России, писала о канвовых рисунках, которые часто использовались при изготовлении ковров: «Только наиболее зажиточные мастерицы покупали себе узоры и платили за них довольно дорого. Как пример дороговизны рисунков можно указать на следующий факт: одна из очень опытных и 
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умелых ковёрщиц Анна Анпилогова в селе Никольском Фатежского уезда Курской губернии сделала два ковра: один гладкий, другой - махровый - оба для Московской выставки в 1882 году. За эти ковры она была награждена серебряной медалью. Приготовляясь к тканью ковров, Анпилогова купила в Курске узор издания Knechtel K° Berlin, представляющий цветы, заплатив за маленький листочек в четвертушку 3 рубля». 
 
    СО ВРЕМЕНЕМ, когда мастерицы достаточно овладели техникой и поняли конструкцию канвового и бисерного рисунка, многие рисунки создавались на месте, русскими людьми, и совершенно прониклись духом русского народного творчества. Нередко находим мы в вышивке знакомые элементы старого народного шитья: травчатые узоры; павлинов с распущенными хвостами; геометрический орнамент: ромбы, квадраты, восьмиугольные звезды; свастику - и все это прекрасно уживается рядом с модными тогда орнаментами и эмблемами времен Людовика 14 и Империи. Так, был очень распространен шахматный узор. 
     Для желающих вышить понравившуюся картину или гравюру в 1848 году было 

выпущено Иваном Герасимовым, учителем практического ткаческого рисования, руководство по перенесению любого рисунка на ткань или канву. 
 
    Приведем ниже его сочинение в сокращенном виде: 

    «Вышивание по канве составляет любимое занятие для прекрасного пола, потому что женщины в избытке наделены чувством изящного, а канвовое шитье принадлежит к изящным искусствам. 
    Всякий живописный предмет, удовлетворительно исполняемый посредством тканья на жаккардовом или переборном станке, канвовым шитьем ислолняется с отличным услехом. Кто не видал картин, в которых так тонко, натурально, живо, верно, отчетливо воспроизведены все даже, так сказать, неуловимые подробности, что забываешься и отдаешь канвовой игле преимущество пред кистью художнической. 
    Как лосле этого не сожалеть, что любительницы канвового шитья должны подчиняться вкусу рисовальщиков, занимающихся переводом рисунков на канвовую бумагу, - людей, не только скудно наделенных чувствами изящного, часто даже бездарных, - и отказывать себе в удовольствии исполнять рисунки, выбранные по своему вкусу. Как еще не пожалеть, что любительница канвового шитья, избрав какой-нибудь живописный сюжет, по влечению чувства изящного, или другой причине, принуждена бывает поручить перевести его на канвовую бумагу для того только, чтоб оконтуровать рисунок, потому что у нас нет еще порядочных заведений, в которых занимаются переводом рисунков на канвовую бумагу, а след., нет и художников по этой части. Правда, из-за границы привозятся хорошие канвовые рисунки; к несчастию, они привозятся в небольшом числе экземпляров и продаются высокой ценой, так что едва удовлетворяют требованию богатых и столичных любительниц канвового шитья, между тем как небогатые и обреченные жить в провинциях, особенно любящие проводить время за канвовыми пяльцами, должны довольствоваться самыми незатейливыми и дурно исполненными образцами. 
     Считая все это глубоким огорчением для прекрасного пола и вполне его с ним разделяя, мы счастливыми считаем себя, что в рукак наших находится верное средство: совершенно и навсегда иссушить источник такого огорчения женщины. 
    Чтоб легче и яснее понять изложение нашего способа, считаем нужным предварительно изложить начала вышивания по канве. 
    Перед вами лежит данный рисунок, переведённый на канвовую бумагу. Разбирая его, вы увидите, что бумага предварительно расчерчена или разграфлена была множеством тонких и меньшим количеством утолщенных линий, взаимно друг друга под прямыми углами пересекающих, так что из расположения их образовалось множество малых и известное число больших квадратов. Отношение больших квадратов к малым таково, что один большой заключает в себе десять малых. 
    Разбивая затем расположение на такой бумаге живописного сюжета, ясно увидите, что он расположен так, что все контуры и тени его или все разнодольные цветные детали непременно оканчиваются в малых квадратах. 
    С другой стороны, в пяльцах ваших натянута редкая ткань, называемая канвою. Разбирая элементы этой ткани, вы ясно увидите, что здесь основные и уточные нити, совершенно соответствуют линиям канвовой бумаги, а образовавшиеся от взаимного пересечения их пустоты или ячейки, представляют собой квадратцы в той; нити цветные соответствуют утолщенным линиям. 
     Вышивая по канве, т. е. замещая ячейки нитями шерстяными, шелковыми и проч., вы рисуете, значит, с данного рисунка. И как скоро заместили ячейки нитями таких цветов, которыми закрашены квадратцы канвовой бумаги, то канвовое шитье готово. 
    Из краткого изложения начал канвового шитья сами собой проистекают следующие понятия: 
    1. весьма просто и легко переводить рисунки на канвовую бумагу. В самом деле, расчертим данный рисунок взаимно пересекающимися под прямыми углами линиями, так чтоб из взаимного пересечения их образовались желаемой величины квардатцы. Увидим, что все контуры и тени более или менее чисто и определенно окончатся в квадратцах. Если теперь взять уже готовую отпечатанную канвовую бумагу и разместить в квадратцах все детали так, как они разместились в расчерченном рисунке, канвовой рисунок готов. 
    2. можно вышивать по канве со всякого рисунка, не переводя его на канвовую бумагу. Взяв известный рисунок, расчертите его прямыми взаимно пересекающимися линиями, т. е. на квадратуры . Определив таким образом положение контур и теней и заметив сколько и в каком направлении заняла каждая из них квадратцев, заместите точно в таких же условиях ячейки канвы. Впрочем, мы не намерены рекомендовать этого способа, потому что расчертить рисунок значит изуродовать его. Конечно, изуродовать рисунок простой, дешевый ничего не значит, но как можно сделать это с хорошей, дорогой или заветной картиной! 
    Это понятие ведет к следующему: взять металлическую или нитяную сеть и наложить ее на избранный рисунок; тогда тени и контуры рисунка также более или менее отчетливо окончатся в ячейках сети и со снаряженной таким образом картины легко вышивать по канве. Нет надобности указывать на невыгоды этого способа; поспешим к изложению способа самого простого и легко исполнимого, а вместе с тем самого верного. 
    Представьте себе, что в руках ваших светлая и прозрачная, как стекло, бумага данного формата, и что бумага эта расчерчена точно так же, как канвовая, с той только разницей, что толстые линии заменены здесь цветными. Наложите эту прозрачную и разграфленную по вашему желанию бумагу на избранный вами живописный сюжет (эстамп простой или иллюминованный, или картину, писанную акварелью или масляными красками), ясно увидите, что все контуры и тени, словом, детали более или менее отчетливо определились, окончившись в квадратцах. 
    Следующие чертежи лучше объяснять сказанное нами: А представляет прозрачную бумагу, разграфленную на квадратики; В - цветок, называемый вьюнком и С - на цветок наложена прозрачная разграфленная бумага. 
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    <...> Способ этот имеет перед обыкновенными следующие неоспоримые преимущества: 
    1) легко исполнять по канве данные рисунки, во всю их величину; 2) легко канвовый рисунок увеличить против образца и 3) легко уменьшить его.» 
    ПОСЛЕ сочинения Ивана Герасимова поток писем с различными предложениями по изготовлению рисунка для вышивки в модные журналы от читателей был поистине неиссякаем. 
    Так, в журнале, «Мода» за 1860 год читаем: 
     «Во всех дамских работах цветы больше всего входят в рисунки. В наше время во всяком искусстве видно близкое подражание природе, фантастических цветов, какие встречались на турецких шалях и китайских материях, теперь вовсе не употребляют в рисунках вышиванья. При таком направлении современного вкуса, нельзя не благодарить парижского ученого Дени, который нашел средство делать оттиски растений для употребления их при вышиванье. Любопытные наставления его заслуживают внимания всех любительниц подобных работ. Вот в чем состоит способ ученого ботаника. 
    Если растение несколько водянисто, то его покрывают слегка камедью, а когда оно не принимает воды, в таком случае напитывают маслом, и потом припудривают краскою, истертою в мелкий порошок. Для оттиска употребляется такая бумага, к которой легко пристает краска: жилки и края листиков отпечатываются на ней яснее, чем промежутки. Оттиск, снятый посредством масла, прочнее того, который делается камедью. 
    Другой способ так же удобен. Берут листок тонкой бумаги и напитывают его прованским или льняным маслом. Через три или четыре дня коптят его на черном дыму соснового или другого какого-нибудь жирного дерева. Потом кладут на эту бумагу растение, с которого хотят снять оттиск, а сверху накладывают листок белой плотной бумаги и трут его чем-нибудь гладким. 
    Когда можно полагать, что листки растения довольно уже напитались копотью, с которою были в соприкосновении, их вынимают и кладут опять между двумя листами белой бумаги. После этого по верхнему листу натирают костяным ножом, ключом или чем-нибудь подобным, и через несколько минут растение ясно отпечатывается на листе бумаги. Посредством этого остроумного открытия любительницы вышиванья могут сами делать очень милые рисунки и составлять по собственному вкусу и фантазии из этих черных листиков букеты, венки и гирлянды. Накалывая эти отдельные узоры, можно переводить их на большой лист и таким образом составлять разнообразные рисунки. Поверяя практически этот простой способ, мы нашли его вполне удовлетворительным. 
    При небольшой ловкости и умении, оттиски получаются очень ясные и свежие. В узорах нашего журнала, некоторой части сняты по методу г. Дени, и красота рисунков достаточно говорит о пользе этого любопытного открытия, так важного для успехов вышиванья. 
    Один из подписчиков нашего журнала, Н.В. Тверской, в письме, адресованном в редакцию из Аланда, предлагает читательницам новый практически способ для перевода выкроек и узоров с литографированных листов на обыкновенную бумагу. Чтобы снять выкройку или узор по этому способу, должно взять лист простой оберточной бумаги, достаточной величины по размеру рисунка, натереть его сырым или смоченным мылом и посыпать мелкой голландской сажею. После этого, разровняв сажу посредством кисти или смоченной в воде губки, нужно бумагу хорошенько высушить. Само собой разумеется, что подобные листы могут быть приготовлены заранее. Когда нужно снять выкройку или узор, то следует натертый мылом лист слегка намочить сырою губкою и разостлать на столе, потом сверху наложить лист белой бумаги, и на него литографированный рисунок. Обводя костяным ножом или шлифованной костяной иглою по чертам рисунка, получим ясный оттиск на нижней стороне белого листа, подложенного под литографированный узор или выкройку. 
    С удовольствием помещая это замечание в нашем журнале, мы считаем долгом заметить, что полученный нами от г. Тверского при письме образцовый рисунок, снятый по этому способу, оказался вполне удовлетворителен. При таком переводе выкроек, литографированный рисунок нисколько не портится, и снимок выходит очень отчетливо». 

Вернуться к первой части 
Перейти к третьей части

  

	


	Часть третья. 
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После проведения реформ в России во второй половине XIX века и отмене крепостного права в стране меняется общественно-политическая ситуация. Интеллигенцию в первую очередь, начинают волновать проблемы выбора Россией пути- западного или собственного, русского. Нигде в Европе этого времени вопрос национального самоопределения не стоял так остро, как в России. 
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ЫШИВКА В РУССКОМ СТИЛЕ 

    ВТОРАЯ половина XIX века ознаменована в истории русской культуры как время интереса, признания и восстановления народного творчества. 
    «Интерес к нему со стороны русской общественности необыкновенно возрос, - вспоминала А.Н.Изергина. - Летом 1881 года Репин с Поленовым приобрели в деревне Репихино Московской губернии старинную резную доску, украшавшую фасад избы. Этим приобретением было положенно начало Абрамцевского собрания народного искусства, которое в последствии служило образцами для Абрамцевской учебно-столярной мастерской, организованной в 1882 году Е.Г.Мамонтовой. 
     В 1891 ГОДУ Московское губернское земство организовало учебно-игрушечную мастерскую в Сергиевом посаде. Её существование многим обязано Сергею Тимофеевичу Морозову, попечителю Московского Кустарного музея». 
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В это время В.Гартман, известнейший архитектор 
«русского стиля», 
выпускает альбом народных вышивок с предисловием 
В.Стасова.
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    Н.Д.Бартрам в 1893 году в деревне Семёновка Лиговского уезда курской губернии организовал учебно-столярную мастерскую для детей крестьян из окрестных деревень. 
    В это время издаются подряд несколько фундаментальных трудов по русскому орнаменту ( прежде всего В.Стасова и В.Бутковского), а В.Гартман, известнейший архитектор «русского стиля», выпускает альбом народных вышивок с предисловием 
В.Стасова. 

     На устроенной в 1895 году в Петербурге Первой Всероссийской выставке печатного дела демонстрировалась знаменитая коллекция народных узоров, вышивок и кружева К. Далматова, тщательно собранная им для «оснащения документальным историческим материалом художественной деятельности в «русском стиле». Несколькими годами раньше, в 1889 году было выпущено издание, оформленное в русском стиле И. Ропетом. Замысловато выписанное название на титульном листе говорит само за себя: «Русские вышивки, исполненные К. Далматовым по атласу цветным шелком на мягкую мебель, по полотну на карнизы окон и дверей в русский терем Датского Королевского парка Фреденберг в 1889 году. Узоры взяты К.Далматовым из обширного его собрания образцов народного шитья великороссов Московской, Новгородской, Тверской и Ярославской губерний». 
     РУССКАЯ народная вышивка в конце XIX века чуть не исчезла и была возрождена во многом благодаря стараниям дворянства, в частности, княгини М.К.Тенишевой. 
    Вот что написано в приложении к журналу «Мир искусства» за 1904 год: «Вышивки смоленских крестьянок, до сих пор мало кому известные и впервые появляющиеся в Петербурге, возродились при следующих условиях. 
    В Смоленской губернии, в имении Талашкино княгини М.К.Тенишевой, при низшей сельскохозяйственной школе образовалась мастерская резьбы по дереву, <...> 
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Русская народная вышивка в конце XIX века чуть не исчезла и была возрождена во многом благодаря стараниям дворянства, в частности, княгини 
М.К.Тенишевой.
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керамики, рисования и вышивания. Но так как покупной материал для вышивания отличается бедностью и непрочностью красок, то для устранения этого недостатка при школе была устроена красильня <...>.
Надо заметить, что старинный способ вышивания и тканья во многих деревнях совершенно выродился и исчез, в других же вследствие упадка красильного и ткацкого искусства, производился дешевым фабричным материалом грубых, ярких цветов. 

    Когда же попробовали заказывать крестьянкам те же узоры на их же холсте местной льняной и шерстяной пряжей, окрашенной в Талашкинской красильне, то результат превзошел все ожидания: природный вкус, любовь к рукоделию, самобытное творчество крестьянок снова нашли себе применение». 
    В 1923 году В.Дудорева писала: "В народе художественно-ремесленные навыки, вынесенные из крепостной рукодельни, в значительной мере растерялись под влиянием нахлынувшего фабричного товара. 
     Женские художественные работы сохранились там, где женщины еще не утратили обычая самим украшать свою одежду; да кое-где по женским монастырям. 

    Когда земства начали интересоваться так называемыми кустарными промыслами, обнаружилось, что бисерное рукоделие почти исчезло. 
    Бисерной вышивки старого помещичьего типа в народе нет совершенно. Бисер входит кое-где в отделку разных прошивок и вставок, наравне с нитками, блестками и т. д. А главное его применение - в низании. Эти бисерные низки распространены главным образом в юго-восточной России и среди инородцев Поволжья, а через их влияние и у русских крестьян соседних губерний. <...>. 
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В народе художественно-ремесленные навыки, вынесенные из крепостной рукодельни, в значительной мере растерялись под влиянием нахлынувшего фабричного товара.
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    Некоторые также рукодельные кустарные мастерские, организованные по губерниям земствами под руководством художников, и некоторые школы художественных рукоделий, устроенные частными лицами, вводили в свою программу бисер, в применении к вышивке и низанью. Гнездо кустарных бисерщиц можно указать в Тульской губернии, где С. А.Ильинская устроила бисерные работы в деревне Воронцовке Чернского уезда (1891 г.). Отсюда работа разошлась по соседним деревням и благодаря несложной технике низанья прививалась довольно легко. Здесь делали плоские бисерные цепочки «ожерелки» - как называли их крестьянки; пользовались старинными народными узорами, повторяя в бисере опять те же «лапы» - «кресты» - «круги» - «окошечки» - «елки» и т. п., которые выполнялись столетия тому назад в кружеве, строчках и вышивках. Бисер получался заграничный при посредстве Москвы. Дело это вызвало подражание в Новоторжском уезде Тверской губернии, где земство также открыло мастерскую бисерных работ. В Московской губернии есть артель бисерниц, которая также нижет цепочки. Эти работы, исполненные в духе типичного народного творчества, имели большой успех не только в России, но и за границей, где они появились впервые на Лейпцигских ярмарках (мессах) и очень быстро стали предметом подражания, особенно в Мюнхенских рукодельных школах. 
    В Англии времен королевы Виктории, где вышивка берлинской шерстью была, как уже говорилось выше, необыкновенно популярна, придумали свой шов - викторианский бархатный стежок. 
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Скачать схему 1 часть (zip.903k) 2 часть (zip.907k) 

    В том же 1891 году М.Ф.Якунчикова устроила рукодельную вышивально-ткацкую мастерскую в селе Соломинка Тамбовской губернии. Когда ученицы приобрели некоторую умелость в исполнении рисунков, им было предложено вышиванье бисером; и после навыка долгих лет здесь удалось возродить вышивку помещичьего типа. Работы исполнялись ими по старинным образцам, или по композициям под руководством художницы Н.Я.Давыдовой. Более слабые ученицы делали легкую работу - низанье цепочек. Бисер выписывался из Богемии и отчасти из Венеции. Работы Соломинской мастерской получили на Второй Всероссийской кустарной выставке почетный диплом. <...> 
    Такого же типа вышивки делались в некоторых мастерских Киевской губернии. В программы профессионально-рукодельных школ бисер входил у нас очень редко. Можно указать на школу госпожи Ребениц в Ревеле, где имелись курсы по вышиванью бисером; школу Народного Искусства в Петрограде, здесь имелось небольшое, но интересное собрание бисера у В.П.Шнейдер». 
    БОЛЬШОЙ интерес к вышивке проявлял и Н.Д. Бертрам, в 1906 году ставший заведующим художественной частью Кустарного музея. Вместе со своей женой он создавал вышивки-панно. Вот как вспоминает об этом А.Н.Изергина: «У окон было мамино царство: пяльцы. В зависимости от размера вышивки они были то очень большие, то маленькие. Рядом лежали мотки яркого шелка - филозели, огромные катушки с золотой и серебряной нитями и канителью; катушки с тонкими разноцветными шнурками, сукно разнообразных расцветок; легкий, как дымка, прозрачный муслин и суровый холст. Из комбинаций всех этих материалов мама под руководством отца и по его рисункам создавала своеобразные вышивки-панно. 
    Несомненно, отец, начав эту работу, находился под впечатлением старинных русских вышивок, где аппликация объединялась с вышивкой. В этой же технике работала и мама. 
    Выполнение панно начиналось с перевода эскиза панно на папиросную бумагу. Переведенный эскиз накладывался на холст, натянутый на пяльцы, и мелкими стежками по рисунку приметывался к холсту. Затем бумага удалялась, и мама, сверяя переведенный рисунок на холсте, начинала вышивку. 
    Отдельные детали эскиза делались из разноцветных сукон, которые приклеивались к холсту клейстером и обшивались по контуру цветными тонкими шнурками». 
    ТЕМ НЕ МЕНЕЕ не стоит думать, что интерес к русской вышивке (которая, собственно, и представляет для нас интерес) и русскому национальному костюму возродился лишь во второй половине XIX века. 
    Впервые русское платье было запрещено в России Петром I, но его указы не распространялись на податные сословия, составлявшие основное население. Русское платье начинает возвращаться в бытовую культуру русского дворянства при Екатерине Великой, которая принимала в «русском платье» Иосифа II, императора Австрии. В мемуарах . Варвары Николаевны Головиной, фрейлины императрицы Екатерины, мы несколько раз встречаем упоминания о «русском платье», которое особенно популярно стало во время Отечественной войны 1812 года. «Дамы отказались от французского языка, - писал Ф.Ф.Вигель. - Многие из них почти все оделись в сарафаны, надели кокошник и повязки; поглядевшись в зеркало, нашли, что сей наряд к ним очень пристал, и не скоро с ним расстались». 
    27 февраля 1834 года было утверждено «Описание дамских нарядов для приезда в торжественные дни к высочайшему двору», которое регламентировало «русские платья», приличные для статс-дам, гофмейстрин, фрейлинам и наставницам великих княжон. Замужние дамы должны были носить повойник или кокошник, а девицы - «повязку». Головные уборы дам и девиц могли быть (в отличие от платьев) любого цвета, но с белой вуалью. 
    В 80-Е ГОДЫ XIX века в среде прогрессивно настроенной интеллигенции в моду начинает входить русский национальный костюм. Об этом подробно вспоминала в своих мемуарах Вера Николаевна Харузина: «В те годы, - писала она, - начал входить в моду так называемый «русский костюм» - и мама, и Лена вышивали кофточки красной и синей бумагой крестиком. Вышивали они также полотенца «русским швом»» 
    Полотенца в русском стиле со всякими забавными надписями типа «Выпью чаю я со своей Машей» или русскими пословицами и поговорками были также очень «модны». Их даже дарили в особо торжественных случаях. Далматов выпустил сборник русских пословиц и поговорок для вышивания их на русских полотенцах. 
    По воспоминаниям Н.С.Буркович, в ее семье хранилось такое полотенце, подаренное одному из ее родственников, господину Левитану, владельцу и директору частной школы массажа в Москве, от благодарных учениц. На полотенце были вышиты крестиком следующие стихи: 
Мы попляшем, попоем, 
И на время позабудем, 
Как мы, горькие, живем.     Именно в русских костюмах было разрешено ученицам появляться в гимназиях, где были довольно строгие правила ношения форменной одежды. 
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со всякими забавными 
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или русскими пословицами и поговорками были также очень «модны».
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    «Нам было разрешено в жаркие весенние дни приходить в гимназию <...> не в форменном платье, а в так называемом «русском костюме», который был тогда в моде, - вспоминала В.Н. Харузина. - Так как большинство учениц сами вышивали свои костюмы и выбирали разный покрой рубашек, фартуков и различную окраску юбки или сарафана, то тут можно было проявить вкус и трудолюбие и похвастаться ими перед подругами». В таком русском платье мы видим на фотографии княгиню М.К. Тенишеву. 
    Во многих альбомах узоров для вышивания по канве в это время появляются рисунки народных костюмов - как для мужчин, так и для женщин.

    «Наши знакомые часто наезжали к нам в Быково - и наша дачная жизнь там, - вспоминала В.Н. Харузина, - неразрывно связана с ними. Вот я вижу перед собой Г.А. Рачинского в голубой или бордо шелковой рубашке, в высоких сапогах (этот «русский» костюм очень шел к нему), в светлом картузе из чесучи, чаще всего с книгой в руках, что-то кому-то вечно излагающим или доказывающим. Мелькает перед моей памятью Цемш в красной шелковой рубашке, которая нам не нравится на нем, но полный, как всегда, жизнерадостной энергии, и скромный Н.Н. Хмелев, носивший помимо русской рубашки еще и поддевку». 
    Вера Николаевна объясняет и причину, по которой в среде интеллигенции был столь популярен русский костюм - это доказывало «умение приближаться к народу, то, что, казалось тогда, утрачено было в значительной мере интеллигенцией». 
    Рисунки в русском стиле были настолько популярны, что их даже использовали для привлечения интереса к своей продукции многие известные фирмы - почти совсем, как делают рекламные агенства в наши дни. Так, парфюмерная фирма «Брокар и К°, поставщик Ее императорского высочества, великой книгини Марии Александровны, герцогини Эдинбургской, поставщик королевского испанского двора» оповещала своих покупателей в торговой рекламе 1890 года: 
     «Продается глицериновое мыло в оранжевой обертке и с русским рисунком в виде премии». 
    Другой, не менее известный торговый дом «Парфюмерная лаборатория И.Голлендер», выпустившая рекламный листок своей продукции в 1902 году под «девизом»: «Фирма не обращает особенного внимания на наружную упаковку произведений, заботясь лишь о безукоризненном качестве продуктов. Сказанные в сем прейскуранте предметы разрешены С.-Петербургским Столичным Врачебным Управлением», - тем не менее печатает свой прейскурант на обороте листа с рисунками для вышивания по канве в русском стиле. 
     «Корни орнамента русской вышивки уходят в глубокую древность. В нем сохранялись следы того времени, когда люди одухотворяли окружающую природу и, помещая на своей одежде и предметах быта изображение солнца, древа жизни, птиц, женской фигуры как символов жизненной силы, счастья, плодородия, верили, что они принесут в дом довольство и благоденствие... 
    Русская народная вышивка всегда отличалась и отличается особым разнообразием. Когда мы говорим о вышивке Русского Севера, то сразу представляем себе ее прекрасный декоративный узорный мир, населенный сказочными людьми, птицами, животными, обитающими среди цветущих кустов и деревьев». 
    ДРЕВНЯЯ русская вышивка представляет собой своеобразную систему магических знаков. Считалось, что наиболее благотворную силу имеют узоры, вышитые в канун весны. Ромбические фигуры, часто встречающиеся на ритуальных полотенцах и одеждах, - это символы плодородия, означающие одновременно и землю, и женщину, и растения. Круглые розетки, крестообразные фигуры, свастики - очистительные и охранительные знаки. 
    Вышивку почти всегда исполняли исключительно счетными швами, т.е. швами по счету ниток ткани: росписью (двусторонним швом), набором строчевыми ажурными швами по продернутой ткани. Росписью исполнялись самые древние вышивки, на которых изображены человеческие фигуры и птицы, а также всевозможные орнаментальные мотивы. 
    Очень красивы мужские рубашки, подолы которых украшены многоцветными и многофигурными композициями. Верх таких рубах и плечи сплошь зашиты цветными прямоугольниками с орнаментальными узорами. Тут надо специально оговориться, что в русских вышивках, как правило, всегда бывает нагружен низ изделия - будь то полотенце, скатерть или рубаха. 
    Строчевая белая вышивка с геометрическими мотивами - явление общерусское. Вологодские белые полотняные вышивки отличают растительные узоры с размытым контуром фигур и ажурными многообразными фонами внутри таких силуэтов. 
    Существовал даже специальный «вологодский шов по письму», при котором контур обводился тамбурным швом, а фигуры расшивали атласниками. Нитки же ткани вокруг фигур выдергивали и перевивали в ажурную сетку. 
    В ярославских и тверских вышивках мы видим белые силуэты, обведенные цветными нитками или гарусом, трехчастных композиций. Вещи, изготовленные в Смоленской, Калужской, Орловской, Тульской и Рязанских губерниях, отличаются цветной перевитью, то есть сетка фона в них перевита цветными нитками, а сам узор вышивается по ним белым по нитям основы полотна. 
    В севернорусской вышивке стойко сохранялись орнаментальные мотивы, связанные с дохристианскими верованиями и имевшие широкое распространение на территории Европы в древности. Они изображали трехчленные композиции с женщиной в сопровождении коней или птиц. 
    В Новгородской и Ярославской областях была развита белая строчевая вышивка по выдергу нитей с изображением птиц и жанровых сцен. Сюжетный орнамент, в частности с трехчленной композицией, встречался и в старинных вышивках сибирских крестьян. 
     Изделия мастериц владимирских и мстерских вышивальных промыслов славились особыми швами. Здесь белым по белому выполнялись с применением глади и решёток сложные и тонкие цветочные орнаменты 
     Для южно русских губерний была характерна вышивка с преобладанием красного цвета с весьма насыщенной орнаментикой. Основными орнаментальными мотивами здесь были геометрические композоции. Основу составлял ромб, квадратный («круг») или удлинённый, поставленный на угол. По углам ромб часто имел прямые излучения («репей»), которые иногда загибались под углом («лягушка») или разрабатывались как ломаные спирали. В западных и юго-западных губерниях ( Смоленской, Орловской) были распространены узоры с прямоугольно-ступенчатой разработкой сторон ромба. 

ЗАКЛЮЧЕНИЕ 

    «ДОМАШНИЙ УЮТ и внутренний комфорт наших жилищ стоят в прямой зависимости от удачного выбора отдельных предметов обстановки и гармонии между всеми составными ее частями. 
    Не только мебель, гардины и стенные украшения, но и разного рода безделушки и мелочи являются факторами получения этого комфорта и уюта». 
    Трудно не согласиться с подобным утверждением, однако после 1917 года постепенно менялись представления о домашнем уюте и быте советского человека. До 40-х годов XX века в некоторых домах еще сохранялись старые счетные схемы, но выпускались только альбомы самых простых узоров, состоявшие из «перепевов» дореволюционных дешевых изданий. 
    Партией и правительством внушалась мысль, что создание уюта - пережитки прошлого, «буржуазная отрыжка». 
    Если в 30-е и 40-е года XX века в Европе были очень популярны вышивки коттеджей с цветущим садом, то в России вышивали только несколько цветочков на простеньких кофточках. 
    Лишь в 50-е годы, «когда благодаря заботе партии и Правительству стали неуклонно расти материальное благосостояние советского народа, его культурный уровень, <...> увеличивается спрос населения на предметы декоративного и прикладного искусства, возрастает потребность в художественно оформленных бытовых изделиях». 
    Но к этому времени большинство старинных узоров и счетных схем было утеряно. Вышивка становится намного грубее, что видно на приведенных в нашей книге рисунках и вышивках того времени, и можно говорить о ее деградации. 
    В последние годы вышивка по канве и бисером переживает расцвет, который часто называют вторым рождением. Домашнее рукоделие идеально компенсирует утомительные ежедневные поездки в общественном транспорте, дает возможность творить и удивить родных и близких старомодным рукодельным подарком. 
    Надеемся, что и наша книга поможет вам создать иголкой настоящее произведение искусства, ибо, как писала Агата Кристи, «жажда творчества может проявиться в любой сфере: будь то вышивание, приготовление изысканных блюд, живопись, рисунок, скульптура, сочинение музыки или стремление писать романы и рассказы». 

    P.S. Более подробно о вышивке можно прочитать в книге автора Наталии Будур «Вышивка по канве и бисером (конец XVIII - начало XX вв.)» М.:Олма-пресс,2001г. 

Вернуться к первой части 
Вернуться ко второй части

  


	

		

	


Конец формы

	Живут-поживают на дне старых сундуков ни к каким произведениям искусства не причастные полотенца с вышитыми надписями - весточка нам от далекой моды, занесенной из других стран. 
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	     В КОНЦЕ позапрошлого - начале прошлого века появилось в городской русской культуре новое увлечение - вышивка незатейливых надписей, прибауток и даже признаний в любви. Ничего художественного в ней не было - зато столько простодушия и радостного ощущения жизни, что, казалось, она родилась из глубин народного искусства. Но на самом деле это не совсем так. Зыбкая связь с крестьянской вышивкой 

   

[image: image32.png]


Полотенце. Вышивка крестом. Начало XX века. 



возникала оттого, что вышивальщицы выбирали из множества бытовых предметов холщовые полотенца и украшали надписями края этого древнейшего атрибута жизни восточных славян. 
    А ВЫБОР этот был обусловлен родственными или экономическими связями с деревней тех слоев горожан, что стали главными затейщиками этой не типичной для русской вышивки моды. Было еще и любование буквой, фразой, своеобразный способ приобщения не слишком грамотных рукодельниц к более образованным слоям общества. Не случайно в водевиле Чехова «Свадьба» один из персонажей упрекает другого: «Хотят свою ученость показать». 
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АПАДНЫЕ СКВОЗНЯКИ 

    МОДА на вышитые надписи «со значением» на повседневных вещах залетела в Россию совсем из другого жизненного уклада; можно сказать, сама напросилась, потому что с XVIII века после петровских реформ хлынули к нам голландцы, шведы, англичане, немцы, французы. Все на просторах российских нашли себе применение. Многие за последующие сто лет и вовсе обрусели и на родном языке говорили хуже, чем по-русски. Вживались они в русскую жизнь непросто, было им чему удивляться. Немецкий предприниматель Рудольф Шпис диву давался русским обычаям (кстати, немцев в России было больше всех иных приезжих, к 1870-м годам - 1 миллион 800 тысяч): «На одном из первых своих балов я очутился в доме известного текстильного фабриканта Саввы Морозова, который выстроил себе громадный особняк в псевдоготическом стиле... Я с доброй немецкой пунктуальностью явился незадолго до назначенного времени в 9 часов вечера и оказался совершенно один, и даже сами хозяева еще не выходили к гостям... Я пока совершенно не представлял, что на бал в Москве приезжают по меньшей мере спустя два часа после объявленного времени». Но все эти несовпадения в обычаях и привычках тонули в русском хлебосольстве. Тот же Шпис писал: «Само собой разумеющимся было необыкновенное радушие, какого обычно не встретишь в Германии. Гостю были рады в любое время, можно было привести с собой друзей, и этот обычай в равной мере относился и к богатым, и к бедным». 
    ВСЯ ЭТА смесь нравов способствовала тому, что устоявшиеся в культуре немецкой, шведской, 

голландской способы украшения жилища настенными ковриками, столовыми салфетками и диванными подушками с вышитыми пожеланиями и назидательными изречениями осели в России в среде мелких торговцев,
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Коврики с вышитыми библейскими текстами. Швеция, конец XIX - начало XX века. 



бедных чиновников, ремесленников и рабочих. Но, как часто случается при пересечении культурных традиций, что-то исчезло, что-то до неузнаваемости переиначилось, а что-то перешло в неизменном виде. Никакого языка, кроме русского, вышивальщицы не знали, поэтому надписи придумывали сами (это были те пословицы, что оставались на слуху, употреблялись в разговорной речи) или копировали с печатных листов для вышивки. 
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Фотооткрытка, начало XX века. 



   

    К ЭТОМУ времени (конец XIX века) подоспела еще одна очень популярная вещица - фотооткрытка. Стоили такие изделия по 1 копейке, были всем по карману, а надписи «под золото» или в виде цветочных гирлянд имели большой успех среди тех слоев населения, что и позволить себе большее не могли, да и вкус их дальше 
таких поделок не шел. Даже в недавние 1950-е годы еще было принято присылать с курорта свой портрет на фоне гор или пальмы с надписью «Старая любовь не ржавеет». (Между прочим, немецкая поговорка.) Конечно, в российском быту было бы немыслимо поставить на стол сухарницу, накрытую салфеткой с вышитой пословицей «Он не только 

хлеб есть умеет» (человек, значит, толковый). Не потому что на Руси умных не ценят, а потому что любят и бестолковых, и убогих; любить - ведь это значит пожалеть, а вышивали для тех, к кому сердце лежало. К тому же немки, швейцарки и прочие иностранные рукодельницы вышивали белой гладью и иными сложными швами, все это требовало большого мастерства. Да и салфетки ковриками иначе мыслились в русском небогатом городском доме. Любили коврики «тематические», 

а салфетки кружевные.
    ТУТ-ТО и шевельнулось какое-то древнее, языческое поверье, и стали вышивать всяческие надписи на краях полотенец. И красиво, и быстро, и усердия мало требует, потому что швы использовались простейшие - крестом и тамбуром. И тот и другой вид шитья были заимствованными. Крестом шили в западных странах, со второй половины XIX века по канве, а тамбур попал к нам с Востока. «Рисование» тамбурным швом или крестом было делом сугубо домашним и имело подарочное предназначение. Так перевоплотилась до неузнаваемости идея протестантской культуры - постоянно напоминать человеку о его трудовых или моральных обязанностях. 
У русских на этот счет свое мнение есть: «поговорка - цветочек, а пословица - ягодка».



Вышивка шелковым и серебряным тамбуром. Государственный Эрмитаж, середина XIX века. 
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Полотенце, конец XIX века, вышивка крестом. 
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ИТОЧКА ЗА ИГОЛОЧКУ 

    ДЛЯ ВЫШИВАНИЯ букв очень удобен был шов крестом. Руководства по рукоделию советовали: «Наиболее подходящими для этой работы являются фигуры геометрические, в исполнении которых ступенеобразные контуры не так режут глаза. Вышивание крестом - самое простое из всех способов вышивки и преподается детям младшего возраста при элементарном обучении рукоделию». Но ведь никакого размаха и большого мастерства и не требовалось вышивальщицам, чтобы передать свое душевное тепло и показаться в новом свете - грамотейкой. Но самый большой выбор давал тамбурный шов, оттого что можно было словно цветными карандашами изобразить городскую сценку или снабдить подписями любой узор. В народной среде тамбур знали давно, ведь связи с Востоком были очень тесными. Называли этот шов в просторечии «шов в цепки» (цепочкой). В XIX веке, когда появились круглые пяльцы,

натянутое полотно стало походить на барабан (по-французски «тамбур») - вот откуда и пошло название этого вида рукоделия. Рисунок наносили на ткань заранее или приметывали с изнанки ярко очерченный орнамент и по этим контурам вышивали или плели крючком, что еще быстрее и проще. Такие вышивки не только украшали, но и «звучали», т. е. их можно было прочесть. Другие виды тамбура - белой или металлической нитью - для наших вышивальщиц были ни к чему, слишком затейливо, да и нитки дороже. 
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ЛЫШНО, КАК ТРАВА РАСТЁТ 
     К КОНЦУ позапрошлого столетия возникло в культуре Европы ощущение усталости, но живительные соки народного искусства, первозданная, не тронутая цивилизацией природа должны были всколыхнуть уходящий век. Великий Поль Гоген покинул Европу и поселился в хижине на Таити, подвижники из среды интеллигенции и художников возглавили движение за возрождение исчезающих промыслов в России, Германии, Англии. Были построены специальные школы, устраивались выставки народного искусства и примитивистов. 
    А ТЕМ ВРЕМЕНЕМ на городской окраине сидели у окошек рукодельницы и, повторяя по складам, вышивали - кто пожелание, кто прибаутку, кто любимому признание. Делали они это, как умели, никому, кроме своих близких, не известные. Так бы и шла эта жизнь, медленно изменяясь, если бы не началась Первая мировая война, а за ней революция. С исчезновением одних людей, их жизненного уклада оказались ненужными вещи, которые их окружали. И если спустя десятилетия хватились и стали (плохо ли - хорошо ли) хвалить крестьянские 
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Полотенце. Вышивка тамбурным швом. 
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Столовые салфетки под чайные чашки, вышивка крестом. 



   

промыслы и возрождать, что уцелело, то ни домов тех, в которых наши рукодельницы жили, ни тех, ради кого они свои пожелания вышивали, уже не стало. Некого любить и дарить некому. В том скромном деле - полотенца надписями расшивать - было очарование тенистых палисадников, полудеревенский, полугородской уют, тишина, когда радует все: дымок самоварный, кошка на солнышке, чей-то лучистый взгляд. Словно в ледоход откололась льдинка и растаяла. 
    НО, рассуждая об истории культуры, неловко как-то отделываться только перечислением художественных стилей или именами знаменитостей, забывая про те уголки повседневной жизни людей, где по-своему воспринимались традиции других народов, сохраняя черты национального мировосприятия, соприкасаясь с достижениями фотографии, массовой открытки и городского фольклора. Возможно, было это явлением преходящим, но, как ни странно, следы той жизни остались во многих семьях. Ведь вещи живут по своим часам - они переживают не только своих создателей, но и поколения их потомков. В этой новой ипостаси они уже не кажутся такими обычными, их окружают легенды о чьих-то прабабушках. И оборачивается все это семейной реликвией, антиквариатом, т. е. старинной вещью, приносящей в сегодняшнее время дух ушедшей эпохи. 

Марина КОЛЕВА 
(журнал «Домашний очаг», июль 2002 года)



	


Мелодия души

	Часть первая. ИЗ ГЛУБИНЫ ВЕКОВ. 
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Отчего – не знаю, но так происходит со мной всегда. Переплелись неразрывно в душе песни Украины и вышитые узоры её. Много лет они в моём сердце, дарят материнскую ласку свою, покой, терпенье и мудрость. Хочу поделиться с вами самой светлой моей любовью – любовью к украинской вышивке и знаниями о ней, собранными по крупицам отовсюду. 
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	    ПЕРВЫЕ УПОМИНАНИЯ о вышивке в Украине встречаются у древних историков. Об этом свидетельствуют и археологические находки из скифских захоронений: всемирно известная золотая пектораль из Толстой могилы (4 столетия до н.э., хранится в Музее исторических драгоценностей на территории Киево-Печерской Лавры, г.Киев), чаша из Гаймановой могилы, серебряная ваза из кургана Чертомлык… 
    Шедевры древнего искусства содержат сюжеты, которые дают возможность исследователям выявить и проследить разнообразие одежды, его пышное декоративное обрамление золотыми нашивками, аппликацией из цветной кожи, декоративными швами. Узоры создаются из соединения кружочков, спиралей, завитков, а также из пышной растительной орнаментации в виде стеблей растений, листа лавра, лотоса, гроздей винограда. 
    Свидетельством высокого уровня вышивального мастерства может быть и одежда сарматов. (Сарматы – объединение кочевых скотоводческих племен (аланы, роксоланы, языги и др.). В 6-4 вв. до н.э. жили на территории от р.Тобол до р.Волги. В 3 в. до н.э. вытеснили из скифов из причерноморских степей (Одесская область и Крым). Вели войны с государствами Закавказья и Римом. В 4 в. н.э. разгромлены гуннами.)
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    Особенно интересные находки обнаружены в кургане Сватова Лучка в Луганской области – остатки женской одежды, щедро украшенной вышивкой бисером. Сенсацией также стали 
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раскопки Соколовой могилы в с.Ковалевка Николаевской области. Это захоронение знатной сарматки, одно из немногих не разграбленных. Здесь были найдены фрагменты золотого шитья на шелковой ткани пурпурного цвета. Вышивка датирована 1 столетием н.э. и является наиболее древней из всех известных историкам. Реконструкция этой композиции говорит о существовании наряду с орнаментальными мотивами конкретных изображений – капителей, колонн, веточек оливы, горшочков с ростками и других. Уровень исполнения этих вышивок подчёркнуто графического характера довольно высокий. 
    О характере вышивки в дохристианский период мы можем узнать, рассматривая образец из Мартыновского клада в Черкасской области (VI столетие н.э.) – изображение человека. На его груди – широкие полосы геометрического орнамента. Именно тогда шло формирование художественно-стилистических способов шитья, зарождалась система знаков, символизирующих силы природы, космогонические представления о построении Вселенной, создавались образы, которые долго потом жили в вышивке и других видах искусства, напоминая о языческих верованиях наших предков.

    ВО ВРЕМЕНА Киевской Руси (IX-XIII вв.), в связи с введением христианства как новой религии, возникают и новые формы в искусстве. Память о той эпохе – непревзойденные памятники архитектуры, зодчества, ювелирного дела, и также художественного шитья. 
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Летописи упоминают вышивки в связи с различными событиями. Например, под 1147 годом указывается, что при разгроме Путивля были уничтожены вещи, шитые золотом; под 1164 годом записано: «и присла царь многие дары Ростиславу, оксамоты и павлоки и вся узорочья различная». Среди вкладов князя Васильковича под 1288 годом упоминаются «завесы золотом шитые», при описи церкви Георгия в Любляне летописи говорят о «платы оксамотны шиты золотом й жемчугом», «индитья золотом шита вся». («Плат» – скорее всего платок; «оксамот» – похоже на почти современное украинское слово «оксамит» – бархат.) 
    Шитье в Киевской Руси достигает высокого художественного уровня и распространяется далеко за ее пределами. Об этом свидетельствует запись под 1143 годом, где упоминаются древнерусские работы в церкви на Афоне: «пелена с золотым обрамлением, с вышитым кругом, крестом и двумя птицами». Согласно древним рукописям, в конце XI в. Анна-Янка – дочь великого князя Всеволода, сестра Владимира Мономаха, основала в Андреевском монастыре в Киеве школу вышивки золотом и серебром. Из летописи также узнаем, что вышивала и княгиня Анна – жена киевского князя Рюрика Ростиславича. В конце 1936 г. во время археологических раскопок в Софиевском соборе в Киеве были найдены остатки вышивок, после реставрации которых потомкам предстала композиция «Оранта с двумя ангелами», а также изображения святых и часть растительного орнамента. 
    В древнерусском искусстве четко определились два течения: искусства широких слоев населения, сквозь века пронесшего свои вкусы и представления из источников праславянских верований и идеалов народной красоты, и искусство, которое обслуживало княжеский двор, церковь и тяготело к официальной культуре Византии, перенимая ее формы и художественный язык. 
    Вышивка в одежде древнерусских людей, кроме декоративности, несла заклинательную, символическую функцию, вышитый узор приобретал магическую силу. Узор размещался около шеи, на предплечьях рукавов, на груди, на подоле. Основное внимание уделялось обрамлению рукавов, т.е. проявлению уважения к работящим рукам. Языческие верования были тесно связаны с жизнью и работой людей. Больше всего в орнаментах встречаются геометрические мотивы, изображения птиц, исполненные четкого ритма, величия, гармоничного равновесия. Огромной разнообразностью отличаются растительные узоры – цветы, стилизованные изображения деревьев с гибкими стеблями и др. 
    Языческая символика, связанная с культом плодородия, защитой человека от злых сил, обусловливает весь художественно-образный строй шитья, который датируется серединой XII – началом XIII веков. 

Руслана
Перейти к следующей главе


	





	Часть вторая. Украинская вышивка средних веков. 
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	    ПРИБЛИЗИТЕЛЬНО ХI веком датируется широкое распространение в Украине шитья золотом - "гаптування". Техникой "в прикреп" мастерицы расшивали всевозможные покрова, фелоны, плащаницы, используя золотые и серебряные нити, жемчуг, драгоценные камни. 
    Для золотого шитья использовали самые разнообразные дорогие ткани: парчу, китайский и персидский шелк, итальянскую однотонную камку с крупным узором, западноевропейский бархат. Именно бархат больше всего полюбился мастерицам за глубокий, мягкий фон, на котором золотое шитье выделяется особенно контрастно. Мотивами для золотого шитья служили религиозные сюжеты и растительная тематика. 
    Пытаясь восполнить ограниченность цветовой гаммы золота и серебра, вышивальщицы использовали различную фактурность ниток и разнообразные технические способы шитья. Например, в качестве нитки-основы под золотую нить использовались нити не только желтого,  но  и  зеленого,  розово-красного, черного цвета. Серебро чаще всего объединяли с белым или голубым цветом. 
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В результате создавалась неповторимая свето-теневая игра, до сих пор поражающая воображение. 
    Однако в XIII веке развитие всей культуры Киевской Руси, в том числе и золотого шитья, было приостановлено татаро-монгольским нашествием. К счастью - только приостановлено, и уже в XIV-XVII столетиях наступил расцвет вышивальной "золотой" эры. При этом особняком в XVII-XVIII вв. стоят вышивки шелком в виде широких полос, которыми украшали скатерти, покрывала, рушники, подризники. Выполнялись они преимущественно зеленым, черным, красным цветом или в сочетании зеленого и темно-вишневого с незначительным добавлением золотой или серебряной нити. 
    С бурным развитием торговли в XVI-XVII вв. на территорию Украины попадает большое количество армянских, турецких, персидских шелков, бархатов, парчи, восточных ковров. Под влиянием "соседских" узоров в украинском искусстве появляются стилизованные цветы лотоса, граната и других восточных растений, которые видоизменяются и получают своеобразную местную интерпретацию. 
    Расцвет стиля барокко в конце XVII века приносит новшества и в украинскую вышивку. Растительные орнаменты становятся более рельефными, монументальными, вызывая ассоциации со скульптурным

декором в архитектуре. В золотом шитье наряду с техникой "в прикреп" появляется специфическая техника, при которой металлические нити накладываются на картонную подкладку и закрепляются через дырочки, проколотые по контуру. 
    Самым значительным центром вышивки в этот период стал Киев. Особенно прославились своим уникальным мастерством монахини и послушницы Фроловского и Киево-Вознесенского женских монастырей. До сих пор в Киево-Печерском историко-культурном заповеднике хранится удивительной красоты фелон (1749 г.), подаренный Киево-Печерской лавре монахиней Фроловского монастыря Натальей Долгорукой*. Фроловские мастерицы работали в тесном контакте с иконописной мастерской Киево-Печерской лавры, и именно в это время были заложены основные каноны литургийного шитья, а лица и руки святых в шитых иконах начали выполняться масляными красками. 
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    И все же наибольшего расцвета стиль барокко достиг в вышивке шелком, которой украшали одежду. В украинских музеях хранится значительное количество шелковых вышивок XVIII века. В рисунках наблюдаются перевязанные бантами и лентами разнообразные букеты, корзинки с цветами и овощами. Выполнены они гладью и старокиевским швом, характеризуются богатой цветовой гаммой, чаще всего усиленной желтым, зеленым, голубым фоном. По сравнению с предыдущим периодом, изменяется трактовка цветов, листьев, букетов, появляется многоплановость светотеней, усиливается натуралистичность и объемность в моделировании. Если в XVI-XVII вв. шитье можно было сравнить с рукописной книгой, гравюрой, то XVIII век демонстрирует непревзойденные образцы живописной трактовки растительного мира, свободной, непринужденной манеры 

исполнения. Мастерицы словно расписывали иглой драгоценные шелк, бархат и парчу.    В XVIII в. в украинском искусстве усиливается интерес к пейзажу, изображению архитектурных сооружений. Интересно, что и в вышивке этого периода встречается целый ряд словно нарисованных кистью пейзажей, изображений соборов. 
    С конца XVII века в украинской вышивке возникает цеховое движение: в 1658 году во Львове создается вышивальный цех, многие монастыри полностью занимаются только вышивкой (в том числе уже упоминавшиеся Фроловский и Вознесенский монастыри в Киеве) и выполняют сложные большие заказы. Уже в конце XVIII - в начале XIX вв. в Украине существует огромное количество помещичьих мастерских, в которых крепостные девки украшают вышивкой скатерти, подушки, одежду, кошельки, чехлы на мебель. Известны мастерские Гудыма-Левковича в селе Григорьевка Киевской области, Тарновских в Качановке на Черниговщине, в селах Клембовка, Яланец на Подолье, Долина на Полтавщине и многие другие. В помещичьих мастерских начинает распространяться вышивка белым шелком на тонкой прозрачной ткани. Ею украшали чепцы, шарфики, носовые платки, различные детали женской одежды. В основе орнаментации - тонко прорисованные изысканные цветы, пышные букеты, перевязанные бантами, лентами и др. Для усиления эффекта добавлялись золотые и серебряные нитки, мережка. Расцветает вышивка гладью разноцветным шелком. 
    А уже с XIX столетия распространяется и бисерная вышивка. 

Вернуться к первой части 
 
Продолжение следует...
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Наталья Долгорукая*, княгиня, в девичестве Шереметева. Последовала за мужем в ссылку, после его казни, воспитав детей, приняла постриг. 
Это ей посвящены некрасовские строки из «Русских женщин»: 
«Пускай долговечнее мрамор могил, 
Чем крест деревянный в пустыне, 
Но мир Долгорукой еще не забыл...» 
Подробнее о судьбе этой русской женщины читайте здесь 



	
 




Черная вышивка

	Часть вторая. Украинская вышивка средних веков. 
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	    ПРИБЛИЗИТЕЛЬНО ХI веком датируется широкое распространение в Украине шитья золотом - "гаптування". Техникой "в прикреп" мастерицы расшивали всевозможные покрова, фелоны, плащаницы, используя золотые и серебряные нити, жемчуг, драгоценные камни. 
    Для золотого шитья использовали самые разнообразные дорогие ткани: парчу, китайский и персидский шелк, итальянскую однотонную камку с крупным узором, западноевропейский бархат. Именно бархат больше всего полюбился мастерицам за глубокий, мягкий фон, на котором золотое шитье выделяется особенно контрастно. Мотивами для золотого шитья служили религиозные сюжеты и растительная тематика. 
    Пытаясь восполнить ограниченность цветовой гаммы золота и серебра, вышивальщицы использовали различную фактурность ниток и разнообразные технические способы шитья. Например, в качестве нитки-основы под золотую нить использовались нити не только желтого,  но  и  зеленого,  розово-красного, черного цвета. Серебро чаще всего объединяли с белым или голубым цветом. 
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В результате создавалась неповторимая свето-теневая игра, до сих пор поражающая воображение. 
    Однако в XIII веке развитие всей культуры Киевской Руси, в том числе и золотого шитья, было приостановлено татаро-монгольским нашествием. К счастью - только приостановлено, и уже в XIV-XVII столетиях наступил расцвет вышивальной "золотой" эры. При этом особняком в XVII-XVIII вв. стоят вышивки шелком в виде широких полос, которыми украшали скатерти, покрывала, рушники, подризники. Выполнялись они преимущественно зеленым, черным, красным цветом или в сочетании зеленого и темно-вишневого с незначительным добавлением золотой или серебряной нити. 
    С бурным развитием торговли в XVI-XVII вв. на территорию Украины попадает большое количество армянских, турецких, персидских шелков, бархатов, парчи, восточных ковров. Под влиянием "соседских" узоров в украинском искусстве появляются стилизованные цветы лотоса, граната и других восточных растений, которые видоизменяются и получают своеобразную местную интерпретацию. 
    Расцвет стиля барокко в конце XVII века приносит новшества и в украинскую вышивку. Растительные орнаменты становятся более рельефными, монументальными, вызывая ассоциации со скульптурным

декором в архитектуре. В золотом шитье наряду с техникой "в прикреп" появляется специфическая техника, при которой металлические нити накладываются на картонную подкладку и закрепляются через дырочки, проколотые по контуру. 
    Самым значительным центром вышивки в этот период стал Киев. Особенно прославились своим уникальным мастерством монахини и послушницы Фроловского и Киево-Вознесенского женских монастырей. До сих пор в Киево-Печерском историко-культурном заповеднике хранится удивительной красоты фелон (1749 г.), подаренный Киево-Печерской лавре монахиней Фроловского монастыря Натальей Долгорукой*. Фроловские мастерицы работали в тесном контакте с иконописной мастерской Киево-Печерской лавры, и именно в это время были заложены основные каноны литургийного шитья, а лица и руки святых в шитых иконах начали выполняться масляными красками. 
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    И все же наибольшего расцвета стиль барокко достиг в вышивке шелком, которой украшали одежду. В украинских музеях хранится значительное количество шелковых вышивок XVIII века. В рисунках наблюдаются перевязанные бантами и лентами разнообразные букеты, корзинки с цветами и овощами. Выполнены они гладью и старокиевским швом, характеризуются богатой цветовой гаммой, чаще всего усиленной желтым, зеленым, голубым фоном. По сравнению с предыдущим периодом, изменяется трактовка цветов, листьев, букетов, появляется многоплановость светотеней, усиливается натуралистичность и объемность в моделировании. Если в XVI-XVII вв. шитье можно было сравнить с рукописной книгой, гравюрой, то XVIII век демонстрирует непревзойденные образцы живописной трактовки растительного мира, свободной, непринужденной манеры 

исполнения. Мастерицы словно расписывали иглой драгоценные шелк, бархат и парчу.    В XVIII в. в украинском искусстве усиливается интерес к пейзажу, изображению архитектурных сооружений. Интересно, что и в вышивке этого периода встречается целый ряд словно нарисованных кистью пейзажей, изображений соборов. 
    С конца XVII века в украинской вышивке возникает цеховое движение: в 1658 году во Львове создается вышивальный цех, многие монастыри полностью занимаются только вышивкой (в том числе уже упоминавшиеся Фроловский и Вознесенский монастыри в Киеве) и выполняют сложные большие заказы. Уже в конце XVIII - в начале XIX вв. в Украине существует огромное количество помещичьих мастерских, в которых крепостные девки украшают вышивкой скатерти, подушки, одежду, кошельки, чехлы на мебель. Известны мастерские Гудыма-Левковича в селе Григорьевка Киевской области, Тарновских в Качановке на Черниговщине, в селах Клембовка, Яланец на Подолье, Долина на Полтавщине и многие другие. В помещичьих мастерских начинает распространяться вышивка белым шелком на тонкой прозрачной ткани. Ею украшали чепцы, шарфики, носовые платки, различные детали женской одежды. В основе орнаментации - тонко прорисованные изысканные цветы, пышные букеты, перевязанные бантами, лентами и др. Для усиления эффекта добавлялись золотые и серебряные нитки, мережка. Расцветает вышивка гладью разноцветным шелком. 
    А уже с XIX столетия распространяется и бисерная вышивка. 

Вернуться к первой части 
 
Продолжение следует...
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Наталья Долгорукая*, княгиня, в девичестве Шереметева. Последовала за мужем в ссылку, после его казни, воспитав детей, приняла постриг. 
Это ей посвящены некрасовские строки из «Русских женщин»: 
«Пускай долговечнее мрамор могил, 
Чем крест деревянный в пустыне, 
Но мир Долгорукой еще не забыл...» 
Подробнее о судьбе этой русской женщины читайте здесь 
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